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den allegorischen, allgemein-
menschlichen Charakter zu
sprengen und so auch zum Ein-
zelnen durchzudringen. Die Aura
einer cineastischen Versuchs-
anordnung wird der Film nie
ganz los. Die Helden bleiben in
erster Linie fiktive Geschdpfe, die
allerdings fiir eine unbestreitbare
Wirklichkeit stehen. Palistinensi-
sche und israelische Schauspieler,
erzahlt Costanzo, seien sich wih-
rend der aus Sicherheitsgriinden
nach Kalabrien (Italien) ver-
lagerten Dreharbeiten zundchst
naher gekommen, hitten sich
dann aber wieder voneinander
entfernt. Trotzdem hat der Re-
gisseur mit seinem beachtlichen
Debiit einen mutigen Schritt in
Richtung einer verstdndnisvol-
leren, friedlicheren Welt getan.
Stefan Volk
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The Sounds of Silents —
Der Stummfilmpianist

illy Sommerfeld, geboren

am 11. Mai 1904 in

Danzig, kam nach dem
Staatsexamen als Musiklehrer
zum Studium der Komposition
und des Dirigierens nach Berlin.
Dort verdiente er als Stummfilm-
pianist in kleineren Kinos und als
Redakteur eines Musikverlags sei-
nen Lebensunterhalt. Mit dem
Aufkommen des Tonfilms waren
die Goldenen Zwanziger fiir ihn
allerdings beendet. Sommerfeld
verdingte sich als Kapellmeister
am Braunschweiger Theater, wur-
de aber nach dem Verweigern des
ydeutschen GruBes® entlassen. In
den Jahren danach hielt er sich
mit Auftrégen fiirs Militdr, fiir
Horfunk und Zirkus iiber Wasser.
Nach dem Bau der Berliner Mau-
er wechselte der ehemalige , Frei-
staatler” aus Danzig in den Wes-
ten. Seine ,Wiederentdeckung“
als Solopianist verdankt Willy
Sommerfeld der Stummfilm-Re-
naissance Anfang der 1970er-
Jahre. Ulrich Gregor lud den 163
Zentimeter grofen Musiker zur
Begleitung von Stummfilmen ins
wArsenal” ein: Jung und Alt feier-
ten den Meister begeistert.

Er war ein genlaler, authentischer
Improvisator, der alle Stimmungen
auf der Leinwand innerhalb von
Bruchteilen einer Sekunde abrufen
und umsetzen konnte — ohne das
sonst {ibliche lieblose Tasten-
geklimper. Wie ein Schachspieler,
der knifflige Situationen voraus-
ahnt, erfasste und interpretierte
Sommerfeld zugespitzte Ge-
schichten und ging mit ihren Kon-
notationen traumwandlerisch si-
cher um. Perlende Liufe, grollen-
de Moll-Akkorde, beschwingte Hei-

terkeit, das Sichverlieren im Nichts
~ alle Klangfarben und Emotionen
sind quasi auf Knopfdruck abruf-
bar. Sein Gedéchtnis hat die zeit-
gendssischen Erinnerungen und
Klangwelten gespeichert, gestattet
bildsynchrone Paraphrasierungen
und ironische Zwischenttne — im
Gegensatz zu den durchkom-
ponierten Partituren, die vor allem
in groffen Erstauffiihrungskinos
von Orchestern gespielt wurden.
Willy Sommerfelds Spiel re-
présentiert die Vitalitdt und Spon-
taneitdt aus der Tradition der
Stummfilmra, stellt die individuel-
le Neu-Interpretation iiber die rela-
tiv starre Reproduktion. ,Das Bild
diktiert die Musik®, lautet seine
Devise. Wenn man ihn Josef von
Sternbergs ,,Der letzte Befehl,
Sergej Eisensteins ,Panzerkreuzer
Potemkin“ oder ,Der fremde Vo-
gel“ von Urban Gad begleiten
sieht und hort, versteht man intui-
tiv diese hohe Kunst. Dass er sein
Rohmaterial, den zu begleitenden
Film, vor der Auffithrung nicht an-
sieht oder gar einstudiert, ist ihm
dabei von den Verfechtern der Ori-
ginalmusik immer mal wieder vor-
geworfen worden.

Die Montage der Filmemacherin
llona Ziok arbeitet mit Ausschnit-
ten beriihmter Stummfilme, stellt
dem virtuosen Spiel Willy Som-
merfelds Erinnerungen und An-
merkungen des Kiinstlers sowie
seiner Frau gegeniiber, die ihm
Jahtzehnte zur Seite stand. Auch
Sohn Sebastian, der unter der
»Last des Vaters” litt, steuert eine
weitere Facette zu dieser Biografie
bei. Fiir Ziok ist Sommerfeld , das
Fossil einer vergangenen Ara, Au-
genzeuge eines ganzen Jahr-
hunderts im Leben und in seiner
Kunst, mit einem musikalischen
Geddchtnis, das auf das 19. Jahr-
hundert zuriickgreift, wahrend wir
uns bereits im 21. Jahrhundert be-
finden®. Statements von Ulrich
Gregor und dem Filmwissenschaft-
ler Karl Priimm erldutern die he-
rausragende Popularitdt und die
Bedeutung der einzigartigen Kar-
riere des talentierten Musikers. Je-
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nem gelingt ,als zweitem Erzdhler
in einem musikalischen Diskurs...
das Kompoenieren im Augenblick
der Begleitung eines Films“. Der
feinfiihlige Dokumentarfilm, der
der Legende noch zu Lebzeiten
ein kleines Denkmal setzt, ge-
stattet auch einen Blick hinter die
Kulissen, in das Privatleben eines
bescheidenen Menschen. Das
durchaus wechselvolle Verhiltnis
zu seinem Sohn und zu seiner
Frau wird in den Gespriichen
nicht ausgeblendet: besonders
hiibsch sind in diesem Kontext die
kontrastierende Sequenz aus Ernst
Lubitschs Humoreske ,Die Aus-
ternprinzessin“ sowie das Thema
des Abschieds vom Berufsleben im
Ausschnitt aus Murnaus ,Der letz-
te Mann®. Die Parallelmontage von
Walther Ruttmanns ,Betlin — Die
Sinfonie der GroBstadt“ zur Gegen-
wart der Bundeshauptstadt ver-
mittelt einen wehmiitigen Kontrast
und besonderen Reiz. Josef Nagel
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